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Vorwort

Mit den vorliegenden "Richtlinien fir Reiten und
Fahren” - Band Il - Ausbildung fur Fortgeschritte-
ne - verdffentlicht die Deutsche Reiterliche Verei-
nigung (FN) in Verbindung mit den "Richtlinien” -
Band | - Grundausbildung - die theoretische
Grundlage Deutscher Reitauffassung.

Namhafte Praktiker haben bei der Erstellung der
"Richtlinien” mitgewirkt.

An den aktiven Reitern und Ausbildern liegt es
nun, die Buchstaben mit Leben zu erfillen.

Zum Wohle der Pferde - zum Nutzen der Reit-
kunst!

Deutsche Reiterliche Vereinigung e.V.
Hauptverband fir Zucht und Prifung
deutscher Pferde (FN)

- Abteilung Sport -

Warendorf, im September 1984
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l. Dressur

1. Aus der Geschichte der Reitkunst

Ein Ruckblick auf den Weg, den die Geschichte der
Reitkunst von ihren ersten Anfangen schon lange vor
Beginn unserer Zeitrechnung bis zum heutigen Tage
zurucklegte, wird das Verstandnis fur die Zusam-
menhéange in der Ausbildung des Pferdes dem Reiter
verstandlich machen und helfen, Reitkultur zu erhal-
ten und fortzusetzen.

1.1 Vom Altertum bis zur Wiedergeburt der Reit-
kunst im 16. Jahrhundert

Die Reitlehre des Griechen Xenophon (4. Jh.v. Chr.)
ist der Grundstein der heutigen Reitwissenschaft.
Die Leitlinien seiner Werke ,,Uber die Reitkunst“ und
,Der Reiteroberst haben bis heute ihre praktische
Bedeutung behalten und Ubertreffen bei weitem die
von Xenophons Vorgangern Kikkuli (14. Jh. v. Chr.)
und Cimon (4. Jh. v. Chr.) verfaBten, nur teilweise
erhaltenen Abhandlungen.

Xenophon predigt den geschmeidigen unabhéangi-
gen Sitz, so wie erauch heute verlangt wird, kennt die
Gange der Hohen Schule, die bei festlichen Aufzi-
gen der athenischen Jugend der Erscheinung des
Reiters stolzen Glanz verleihen und vergiBt nicht,
ausfuhrlich auf das Gelandereiten hinzuweisen, das
die Paradepferde auch fur die Jagd und den Kriegs-
dienst ertuchtigt.

Eine fuhlbare Lucke aber weist Xenophons Lehrge-
baude auf: der junge athenische Edle reitet nur be-
reits ausgebildete Pferde, so daB das anfangliche

10

Vertraut- und Geschmeidigmachen, die Remonte-
dressur, in Xenophons Schriften Ubergangen wird.
Wie aus den Darstellungen antiker bildender Kunst-
ler zu entnehmen ist (Parthenon-Fries des Phidias),
waren die Pferde der Athener und Spartaner von
kaum mittlerer GroéBe. Sie stammten aus dem
orientalisch-thessalischen Zuchtgebiet und bedurf-
ten ihres hohen Blutgehaltes wegen einer besonders
einfihlsamen Behandlung.

Die seelische Einstellung Xenophons auf das Ge-
fuhlsleben dieser Pferde — er ist der erste Tierpsy-
chologe — kommt in seiner Reitlehre immer wieder
zum Ausdruck.

Dieses feine Einfuhlungsvermdgen, das die klassi-
sche Reitkunst der Griechen auszeichnet, fehlt den
Romern. Sie ibernehmen von jenen zwar die duBere
Form, aber diese bloBe Nachahmung ohne schépfe-
rischen Inhalt versandet in Voltigen und Rennen, die
der Schaulust der Massen im Circus Maximus
schmeicheln.

Auch nachdem die den Chinesen schon in vorchrist-
licher Zeit bekannten Séttel, Bugel und genagelten
Eisen im Laufe der Zeit (2. bis 10. Jh.) allméhlich
Gemeingut der reitenden europaischen Welt gewor-
den sind, macht die Reitkunst als solche keinerlei
Fortschritte. Im Gegenteil, die Stiirme der Volker-
wanderung mit ihrer Vernichtung edler Pferdezuch-
ten, fegen die letzten Reste echter reiterlicher Uber-
lieferung hinweg. Sie fristet nur mehr, von Gauklern
zum Zerrbild der hellenischen Tradition gemacht, ein
kummerliches Scheindasein im dyptischen Alexan-
drien und spater im ostréomischen Reich.

Auch die Ritterschaft des Mittelalters reitet véllig
kunstlos. Die leichteren Pferde finden nur als Trans-
portmittel auf Reisen, als Tragtiere und im besten Fall
bei der Falkenbeize Verwendung; die schweren
Hengste bei Turnier und blutigem Kampf. Einge-
zwéngt in seinem hochlehnigen Sattel, der das Vom-
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Pferd-gestochen-werden verhindern soll, legt der
Ritter auf seinem StreitroB nur Wert auf ein moglichst
wuchtiges Geradeaus, um dem StoB seiner Lanze

Nachdruck zu geben.

1.2 Von der Renaissance bis Guériniére Ende des
15. bis Anfang des 18. Jahrhunderts
Verdienst und Grenzen

So wenig die oben erwahnten, sich als ,,Kupstreiter“
gebardenden ostrémischen Zirkusleute die klassi-
sche Reitkunst unmittelbar geférdert haben, ein Ver-
dienst bleibt ihnen dennoch:

Die nach dem Fall von Konstantinopel (1453) aus
ihrer Heimat Vertriebenen finden durch die Vermitt-
lung vornehmer Pratizier Asyl in Italien. Dort sind sie
es, die italienische Reitbeflissene dazu anregen, die
von ihnen nach der Halbinsel gebrachten Zirkus-
méatzchen zu echter Reitkunst zu veredeln. Die so
angesprochenen Reiter machen es sich auch tat-
sachlich zur Aufgabe, der im Geiste der damaligen
Renaissance neu entstehenden Klassik (von der
dank geretteter xenophontischer Manuskripte noch
vage Kenntnis besteht) eine zeitgeméaBe Grundlag.e
zu geben, die den inzwischen herangereiften techni-
schen Errungenschaften (Sattel, Hebelgebisse etc.)
Rechnung trug.

Diese nunmehr von italienischen Meistern wie Griso,
Carraciolo und Pignatelli und inren Akademien aus-
gehenden Lehre breitet sich im 16. und 17. Jahrhun-
dert Uber Frankreich, Deutschland, Spanien und
England auf die ganze damalige Kulturwelt aus. Sie
wird von den Renaissancemenschen als zeitgemaRe,
auch praktische Ziele verfolgende Erneuerung emp-
funden. Das umsomehr, als die kirzlich erfundenen
Feuerwaffen die unlenksamen schweren Gewichts-
trager endgultig vom Schlachtfeld verbannt haben
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und der wendige Andalusier anstelle des schweren,
plumpen Streithengstes sowohl im Einzelkampf als
auch bei héfischen Reiterfesten Trumpf geworden
ist.

Einer der Vorkdmpfer dieser Reitrenaissance ist der
vorgenannte Frederico Griso, der schon um 1532 in
Neapel eine Reitakademie griindet, die von jungen
Edlen aus dem ganzen christlichen Abendland be-
sucht wird. Hier und auf dhnlichen Hochschulen wie
Rom, Florenz, Bologna und Ferrara, werden die kiinf-
tigen Standesherren mitden Geheimnissen und Klip-
pen der verfeinerten Héheren Reitkunst vertraut ge-
macht, im Tanzen und Fechten unterrichtet und ler-
nen die dem Héfling unentbehrliche Kunst der durch
lateinische Zitate gewirzten Konversation, die ihm
den letzten Schliff gibt.

Die Schulpferde dieser Akademien, die als Lehr-
pferde dienen missen, bediirfen einer systemati-
schen Ausbildung, um einen hohen Grad von Ge-
schmeidigkeit zu erzielen. Einige der damaligen Mei-
ster und ihre Schuler versuchen auch, den Ablauf
dieser Dressur in gewichtigen Wilzern darzustellen.
So erscheinen Grisos ,,Ordini di Cavalcare* 1552, von
J. Fayser 1570 in deutscher Ubersetzung. 1588 mel-
det sich Freiherr von Léhneysen mit seinem Werk
»Die neu eréffnete Hof-, Kriegs- und Reitschul“ zu
Wort. In dieser ersten selbstédndigen Reitinstruktion
eines Deutschen ist allerdings eine gewisse Anleh-
nung an Griso unverkennbar, obschon darin manche
Gewaltmethoden des Neapolitaners abgelehnt
werden.

Ein unbestreibares Verdienst Grisos, der als ,Vater
der Reitkunst" in die Geschichte der klassischen
Dressur eingeht, besteht darin, daB er sich an Xeno-
phons Idealbild von Haltung des Pferdes und Sitz des
Reiters ein Beispiel nimmt (so weit es die damalige
Form der Sattel zulaBt). Den Griechen verbessernd,
stellt er die Trabarbeit heraus, die Xenophon als Mit-

13



tel zur Gymnastizierung unbekannt ist und ihm bloRB
mit einigen Zwischentritten zum Ubergang in den
Galopp dient. Auch die Feststellung des Halses vor
dem Widerrist betont Griso.

Wir haben schon auf die oft rohen Methoden des
Neapolitaners hingewiesen. Von dem von Xenophon
so schén beschriebenen geistigen Einklang zwi-
schen Reiter und Pferd fehlt bei Griso und seinen
Zeitgenossen — mit Ausnahme Pluvinels — jede
Spur.

Um die Wende zum 17. Jahrhundert verlagert sich
der Schwerpunkt der italienischen Gewaltschule
nach dem Westen, nach Frankreich.

Kunder der neuen Lehre werden Salomon de la
Broue, der Hofstallmeister Henri V. (1553-1610) und
Antoine de Pluvinel, Studienleiter und Reitlehrer des
nachmaligen Ludwig XIIl. (1601-1643). Beide sind
aus der Ritterakademie Neapels hervorgegangen
und stehen dank ihrer Stellung als Reformatoren der
franzdsischen Reitkunst in hohem Ansehen.

Beide haben auch Schriftliches hinterlassen. Wah-
rend aber de la Broues Werk ,Cavalerie francaise“
(1593), abgesehen von seinem flussigen, eleganten
Stil noch stark vom Geiste des Gewaltmenschen
Griso zeugt, leuchtet aus Pluvinels erst nach seinem
Tod verodffentlichten ,,Manége Royal“ (1623) der
Geist zeitloser Meisterschaft. So wie Xenophon, ver-
schmaht es auch Pluvinel, das Pferd wie einen willen-
losen Sklaven zu behandeln. So wie der Hellene vor
zwei Jahrtausenden, sucht er gleich uns Heutigen
sein Vorbild in den naturgegebenen Bewegungen
des Pferdes, die er durch die Kunst veredeln, regeln
und ausdrucksvoller gestalten will, ohne sie des
Schmelzes ihrer Urspriinglichkeit zu berauben.
Eine von Merian besorgte Ubersetzung von Pluvinels
»Koniglicher Reitschule” ins Deutsche gibt es seit
1650.

Eine zusammenfassende Charakteristik der von den
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italienischen Meistern Ubernommenen und nun vor
allem in Frankreich weitergepflegten Schule ergibt
folgendes Bild:

UbermaBiger Gebrauch oder besser MiBbrauch von
Hilfsmitteln, die wir heute ablehnen. Da werden zum
Beispiel die Pferde mit zweihundert Arten raffiniert
ausgeklugelter, oft grausam wirkender Gebisse be-
glickt, und die gaule armée — ein an seinem unteren
Ende mit einem scharfen Sporn verstarkter (armier-
ter) langer Stock — ersetzt beim Seitwartstreiben
den Reiterschenkel, da Sattelbau und Sitte ein im
Knie steif vorgestrecktes Bein (Stehsitz) verlangen,
so wie zu Ritterszeiten, als die Beinpanzerung ein
Beugen der Gelenke verhinderte.

Wenn man von Pluvinel und den von ihm beeinfluB-
ten Kreisen absieht, erschopfen sich die damaligen
Kleinmeister in der Ausfuhrung bloBer Kunstgange
und in barocken AuBerlichkeiten. Die Reitkunst ver-
saumt es vielfach, auf die Grundgangarten bauend,
diese zu veredeln und dadurch ihren Charakter als
klassische Kunst zu bewahren. Sie wird zur Kinstelei
und die miBbrauchte, willenlos gemachte und ihrer
Selbstandigkeit entwdhnte Kreatur so gelandefremd,
daB jeder Ritt ins Freie zum Wagnis wird.

Eine weitere Schattenseite der damaligen Gewalt-
dressuren ist auch die, daB die jungen Pferde nicht
nur seelisch, sondern auch korperlich Schaden neh-
men. So gesteht de la Broue mit schéner Offenheit,
daB er mehr Pferde spatlahm macht, als ihm lieb ist
(was Ubrigens auch heute noch mancher Koryphae
passieren soll).

Zum SchluB sei noch vermerkt, daB Pluvinel, der, wie
der Chronist Saint-Simon bezeugt, der beste franzo-
sische Reiter seiner Epoche ist und von den »Schulen
Uber der Erde« Kruppaden, Ballotaden, Kapriolen-
und Kurbetten lehrt. Letztere nach heutiger Sprach-
regelung in Form der ,halben” oder ,kleinen* Kur-
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bette mit Landen der Vorderbeine nach jedem
Sprung (Mezair).

Pluvinel wird auch die Erfindung der Pilaren zuge-
schrieben. Ob die Pfeiler dem Pferdegeschlecht
Segen gebracht haben, dariiber kann man allerdings
geteilter Meinung sein. Gottlob haben sie u.W. nur
mehr invon wirklichen Fachleuten betreuten Anstal-
ten ihre Heimstéatte gefunden, wie z.B. in der Wiener
Spanischen Reitschule, wo sie wertvolle Dienste lei-
sten kénnen.

Der Herzog von Newcastle, von dem gleich des ndhe-
ren die Rede sein soll, lehnt sie mit der Begriindung
ab, daB ,viele Pferde durch ungeschickte Arbeit zwi-
schen den Pfeilern zugrunde gerichtet werden*,
worin man ihm nur beipflichten kann.

Trotzdem macht er sich, wenigstens teilweise, die
Ideen Pluvinels zunutze, indem er das junge Pferd
um einen Pilar als Fixpunkt auf dem Zirkel arbeiten
1&aBt. Dieses ,Kopf in die Volte" ist der erste Ansatz
unserer |6senden Lektionen ,Volte im Schwenken*
oder ,Vorhandwendung in der Bewegung*“, wie sie
auch genannt wird. Diese so rasch wie keine andere
die Zwanglosigkeit herbeifihrende Ubung, die nach
erfolgter Losung an den inneren, einseitigen Hilfen
das Pferd von sich aus die 4uBeren suchen und fin-
den 14Bt und damit auch die erste Stufe der Gerade-
richtung auf geraden und gebogenen Linien erreicht.
Sie bereitet weiterhin die versammelnde Lektion des
Schulterherein, die Mutter- und Ausgangsstellung
aller anderen Seitengange vor.

Gustav Steinbrecht (11885), der groBte der soge-
nannten ,Neueren* Meister des 19. Jahrhunderts,
dessen Verdienste um die deutsche Reitkunst an ge-
gebener Stelle gewurdigt werden sollen, zieht das
Lebenswerk ,Horsemanship in all its branches* des
1664 zur Herzogwirde erhobenen Newcastle (11675)
allen anderen Reitlehrern des 17. und 18. Jahrhun-
derts vor. Anderen wieder erscheint das in der Ge-
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schichte schwankende reiterliche Charakterbild des
Herzogs ,,oft unndtig grausam, oft den richtigen Weg
schopferisch ahnend”. Tatsache ist, daB Newcastles
alle Zeitgenossen im Sattel weit Uberragende Per-
sOnlichkeit die Wende zweier Entwicklungsepochen
ebenso entscheidend und nachhaltig beeinfluBt, wie
spater de la Guériniére (+1751).

Im groBen und ganzen betrachtet muB man dem Her-
zog zugestehen, daB er vielfach schopferische Pio-
nierarbeit geleistet hat. Seine Ubung ,Kopf in die
Volte" ist bereits eine Vorstufe zum Guériniérschen
Schulterherein und seine grundlegende Erkenntnis,
daB echte Versammlung ohne eng aneinander vor-
beitretende Hinterbeine (und die dadurch bedingte
mehr oder weniger ausgesprochen reine Langsbie-
gung!) unmadglich ist, hat bis heute volle Geltung;
auch weiB er Trense, Kappzaum und Schlaufzugel
richtig anzuwenden, ohne letztere zweckentfremdet
und gedankenlos — wie es oft heute geschieht — zu
miBbrauchen: Piaffe und Passage, die als erster
Deutscher Winter von Adlersfligel (um 1675) als
»,Tanzen“ beschreibt, nennt der Herzog ,erhabene
Tritte im Trabtakt".

Die enormen Vorteile, die der richtig gerittene
AuBengalopp dem Ausbilder zuspielt, weil der die
Geraderichtung und den sprungartigen, lebhaften
wTriller der Hinterbeine in Richtung Schwerpunkt
sichert (Steinbrecht), sind Newcastle allerdings
noch unbekannt. Auch die feinen und genaueren
Einwirkungsmaoglichkeiten unseres heutigen Balance-
sitzes mit seiner elastisch gebeugten Knielage und
dem ,mitatmend" haarfuhlenden Schenkel auf pferde-
nahem Sattel, werden erst der Deutsche Pinter von
der Aue (um 1664) und dann fast siebzig Jahre spa-
ter, der Franzose de la Guériniére herausstellen.
Hier sei gleich vorweggenommen, daB Pinters , Sitz-
reform" kaum Beachtung findet und auch am Bau der
damaligen Sattel scheitert, wahrend Guériniéres
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Vorschlage einer Sitzdnderung von der Reiterwelt
begriuBt werden. Als Leiter des Marstalls Ludwig
XIV., des Sonnenk&nigs, hat seine Stimme mehr Ge-
wicht. Auch ist er in der Lage, den schweren, durch
hohe, vorne und ruckwaérts angebrachte Pauschen
das Reiterbein in eine unnattrliche Haltung zwén-
genden Schulsattel (selle a piquer, a la Pluvinel)
durch die noch heute auf Saumurer Schulpferden
gebréauchliche flache selle a la frangaise zu ersetzen.
Wie schon angedeutet, steht die in der Renaissance
auch in Deutschland neuaufblihende Reitkunst zu-
erst unter italienischem (Lohneysen 1588) und spa-
ter unter franzésischem EinfluB (Pinter 1664). New-
castles Gedankengut findet dank Weybolds Ubertra-
gung (1729) seine Anhéanger.

Frangois Robichon de la Guériniére gebuhrt ein Eh-
renplatz in der Geschichte unserer Kunst.

Er |aBt als Leiter des bourbonischen Marstalls in den
Tuilerien, dem er von 1730 bis zu seinem Tode 1751
vorsteht, die erste Ausgabe seiner klassischen
»,Ecole de cavalerie” im Jahre 1733 erscheinen.

Die schopferischen Erkenntnisse dieses eine reiter-
liche Epoche krénenden Werkes, dessen letzte, den
gegenwadrtigen Verhaltnissen am besten Rechnung
tragende deutsche Ubersetzung wir Oberst von
Haugk verdanken (1943), bilden noch heute die
Grundlage des Systems, das fur den Ausbildungs-
gang der weltberUhmten Wiener Spanischen Schule
richtunggebend ist.

Wie alles Menschenwerk 1aBt aber auch diese reiterli-
che Bibel einige Winsche offen. Bei aller Klarheit in
der Schilderung der einzelnen Lektionen vermissen
wir allzuoft eine Erklarung der anzuwendenden Mit-
tel — die Art der Belehrung — um zu den so trefflich
beschriebenen Endergebnissen zu gelangen.

Im Unterschied zu seinen Zeitgenossen und véllig
auf dem Boden unserer Auffassung steht Guériniére
mit seinem, wenn auch nur theoretisch nachgeleb-
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tem Grundsatz, daB ,die Ausbildung eines Soldaten-
oder Jagdpferdes (also die Grundausbildung unse-
res Gebrauchspferdes, Verf.) durchaus mit der eines
Pferdes der Hohen Schule vereinbar* sei.

Dank dem leichten, von Guériniére eingeflihrten
franzésischen Schulsattel tritt nunmehr auch der
Balancesitz auf GesdBknochen und Spalt offiziell in
seine Rechte. Er entspricht unserem Normalsitz, bei
dem die Unterschenkel vom nicht mehr steifen Knie
aus weich am Pferde herabhédngen und aus leichter
Flahlung zu jeder Hilfe bereit sind (obwohl es noch
ein halbes Jahrhundert dauern soll, bis dieser natir-
liche Sitz Allgemeingut der Reiterwelt wird).
Guerinieres groBtes Verdienst ist wohl, daB er die
bereits von Newcastle erahnte Lehre vom Schulter-
herein bis in ihre letzten Moglichkeiten entwickelt
und uns so das beste Mittel an die Hand gibt, die
schmiegsame Durchléssigkeit und damit den wider-
standslosen Gehorsam (die Iégereté) zu erreichen.
Er schatzt den Trab als Basis jeder Dressurarbeit, ist
sich aber tiber den Wert der AuBenlektionen, den erst
Steinbrecht (11885) in seiner ganzen Bedeutung er-
kennt, noch nicht im klaren.

Trensenzdumung wendet Guériniére (leider) nur
beim ersten Anreiten an. Die weitere Arbeit geht
dann auf zweizugeligem Pelham, der im Mundstiick
gebrochenen Kandare, oder auf dieser mit Uberlan-
gen Unterbaumen vor sich. Der Zirkel ist ihm will-
kommen, um Steifungen zu I6sen. Der Kappzaum mit
Schlaufziigeln steht bei ihm in hohen Ehren.
Immer wieder betont Guériniére die Ubereinstim-
mung der Hilfen als die unentbehrliche Vorbedin-
gung zur Ausfuhrung der Piaffe und Passage, sowie
der Schulen uber der Erde.

Zusammenfassend sei Uber diesen anerkannten,
groBten schopferischen Meister des 18. Jahrhun-
derts, der es nie vergaB, seines Lehrers de Vendeuil
in Dankbarkeit zu gedenken, gesagt, daB er derjenige
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war, der als erster eine folgerichtig zusammenhén-
gende Reitlehre schuf. Sie gilt ihrem Wesen nach
noch heute und gibt unserer Dressurarbeit ihre
Grundlage. Die Einwéande, die wir gegen einzelne
zeitbedingte Auffassungen Guériniéres erheben
kénnen, wiegen federleicht angesichts der Fulle sei-
ner zeitlosen Lehren.

Auch nach seinem Tode wirkt der Geist des Meisters
fort. Das Frankreich des Rokoko mit seiner ,Schule
von Versailles” kann sich einer Anzahl von Kénnern
rihmen, die das Guériniersche Erbe hiten, ehe esin
den Wirren der Revolution fast untergeht.

In Deutschland tritt erst hundert Jahre nach Pinter
von der Aue der Hannoveraner Prizelius (1776) fir
den Balancesitz ein. Gegen Ende des 18. Jahrhun-
derts ist es dann noch der Freiherr von Sind (1775),
der sich in Wort und Schrift auf den Boden Guériniér-
scher Erkenntnis stellt.

Im Ubrigen und im Gegensatz zum 19. und 20. Jahr-
hundert sind die deutschen Schriftsteller den Stall-
meistern vom 16. bis ins 18. Jahrhundert nur Nachah-
mer ohne schopferische Kraft. Die Regel bestati-
gende Ausnahmen finden wir nur in Léhneysen
(1590), Pinter von der Aue (1664) Winter von Adlers-
flagel (1675) und Sind (1775).

1.3 Campagnereiten - Seydlitz -
Niedergang der Kunst zur Zeit der Revolution
und der napoleanischen Kriege in Frankreich -
Hiinersdorf -

Wahrend wir den Epochen eines Newcastle und Gué-
riniére den Vorwurf nicht ersparen konnen, die Hohe
Schule mehr oder minder nur als Selbstzweck ge-
pflegt und die praktische Gelande- und Soldatenrei-
terei zu wenig geférdert zu haben, bahntsich in Preu-
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Ben um die Mitte des 18. Jahrhunderts eine Entwick-
lung an, die auf dem Kontinent zu einer Bereicherung
der Kunst — dem Campagnereiten — fuhrt.
Allerdings geht diese gesunde Entwicklung nur ,ra-
tenweise" vor sich und wird in Deutschland (Rosen-
berg) und in Frankreich (d’Aure) erst gute hundert
Jahre spéater Allgemeingut der Reiterwelt.

Was ist nun ein Campagnepferd? Es ist das, was wir
heute ein Vielseitigkeitspferd nennen. Ein Pferd, das
es dank einer durchlassigmachenden Dressur und
gelandefreundlichen Erziehung dem Reiter ermog-
licht, sein Ziel querbeet und uber Holz und Wasser
auf kurzestem Wege schnell, sicher und kraftespa-
rend zu erreichen.

Genau solcher Pferde bedarf die von Friedrich II.
befohlene und von seinen Generalen, vor allem dem
genialen Reiterfuhrer Friedrich Wilhelm von Seydlitz
(1721-1773) in die Tat umgesetzte Verwendung der
damals schlachtenentscheidenden Kavallerie. Bin-
nen weniger Jahre gelingt es ihm, die Regimenter
des GroBen Kdnigs zu vollkommenen Werkzeugen
der neuen Taktik zu formen.

Drei Eigenschaften galt es da bei den Pferden zu
entwickeln und zu Uben:

Schnelligkeit bei der Attacke, die nunmehrim vollen
Laufe, der Karriere, geritten wurde,

wendigen Gehorsam, um beim geschlossenen Exer-
zieren in der Hand des Reiters zu bleiben und um sich
beim Einzelkampf nach des Koénigs Worten ,auf
einem Platz von Tellers Breite” tummeln zu lassen
und schlieBlich

Geldndesicherheit, damit im Bedarfsfall Zaun und
Graben ohne Zégern Uberwunden werden kénnen.
Diese drei ausschlaggebenden Merkmale kenn-
zeichnen die Campagnereiterei, die sich nun gleich-
laufend mitdem Schulreiten auf dessen Grundsatzen
fuBend, entwickeln wird.

Leider soll es aber erst nach einem Jahrhundert zu
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einem dauernden, reibungslosen, sich gegenseitig
befruchtenden Nebeneinander der beiden Gebiete
kommen. Vorlaufig bleiben Schul- und Campagne-
reiten — wenn wir von der friderizianischen Kavalle-
rie absehen — feindliche Bruder. Jenes findet Ruck-
halt in der Sucht kleiner Flirsten nach pompdsem
Glanzihrer Quadrillen und Karusselle, dieses verliert
nach dem Tode Seydlitz’ und Ziethens seinen mitrei-
Benden Schwung.

Keine Kunst hat durch die franzdsische Revolution
und die nachfolgenden Kriege soviel Abbruch erlit-
ten wie gerade das Reiten. Abgesehen von der zeit-
weisen Auflésung der berihmten, von Nachfolgern
Guériniéres geleiteten Schule von Versailles und dem
durch die zwangsweise verklrzte Kriegsausbildung
zu einer Schnellpresse herabgesunkenen Reitunter-
richt, kann auch lange nach dem 1815 beendeten
Krieg kein WiederanknUpfen an die groBe Tradition
verzeichnet werden. Durch eine Spaltung im Lager
der franzosischen Reiter — hier vielfach verzopfte,
der duBeren Form verhaftete, ihres Sinnes entklei-
dete ,akademische Kunst", dort eine regellose, jeder
didaktischen Grundlage entbehrenden Feld-, Wald-
und Wiesenreiterei (Anglomanie) — wird jeder ge-
sunde Fortschritt gehemmt.

Diesseits des Rheins steht es besser um die Kunst.
Auch die Freiheitskriege haben ihr nicht solche Wun-
den geschlagen wie dem ausgebluteten Frankreich.
Die Wiener Spanische Hofreitschule hért nicht auf,
von kurzen kriegsbedingten Unterbrechungen abge-
sehen, der Hort klassischer Kunst und die Pflanz-
statte kinftiger Wegbereiter (Seeger) zu sein; und in
Deutschland sind es Hiinersdorf und seine Anhan-
ger, die die Bricke zu den Neueren Meistern des 19.
Jahrhunderts schlagen.

Ludwig Hiinersdorf (1748-1813) ist der erste deut-
sche Klassiker im wahrsten Sinn des Wortes. Er ver-
steht es, der Kunst schopferisch neue Wege und ge-
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genwartsnahe Ziele zu weisen; gerade zu einer Zeit,
da infolge der franzdsischen Revolution die auf na-
turlichen Grundlagen aufbauende Lehre Guériniéres
versandet und jeglicher Verbindung mit der Ge-
brauchsreiterei, deren befruchtendes Vorbild sie
sein soll, zu verlieren droht.

Hunersdorf ist um die Wende des 18. zum 19. Jahr-
hundert Regimentsbereiter bei der hessischen Leib-
garde. Spater wird er Stallmeister des Konigs von
Wiurttemberg, der ihn um seiner Verdienste willen
adelt.

Eine PersoOnlichkeit von ausgesprochener Eigen-
schaft, hélt er nichts von einer rein dekorativen —
sprich, ihres tieferen Sinnes entkleideten — Kunst.
Zwar halt er Altmeister Guériniére in hohen Ehren
und weckt bei seinen Schulern das Gefiihl fiir Rhyth-
mus und Einklang der Hilfen auf in den Pilaren piaf-
fierenden und levierenden Schulpferden, aber er
weiB Mittel zum Zweck und EndZziel reinlich zu schei-
den. An das Gedankengut eines Seydlitz anknup-
fend, bildet er vor allem Campagnepferde aus, also
Pferde, die nach etwa zweijahriger Grundausbildung
in der Lage sind, Eignungsprifungen in unserem
heutigen Sinn zu bestreiten. So wird Hlinersdorf zum
Schrittmacher fur die Neueren Meister des 19.
Jahrhunderts.

Schon 1791 erscheint seine ,, Anleitung zu der natr-
lichsten und besten Art, Pferde abzurichten”. Ein
Buch, das Tennecker ,,das erste deutsche klassische
Werk Uber die Reitkunst” nennt und das der franzosi-
sche Schulreiter Loiset mit den Worten ,Hiinersdorfs
Buch ist das, was die Bibel fiir jeden Theologen ist*
charakterisiert.

General M. von Redwitz, einer der besten Kennerder
Reitliteratur und maBgeblicher Mitarbeiter an der
heute noch in ihren Wesenszulgen voligultigen Reit-
vorschrift von 1912, sagt Uber Hunersdorf ,Was die
alten Meister der Reitkunst empfunden und erfuhlt
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haben, hat Hunersdorf erstmalig ausgesprochen.

Sein Buch ist das erste klassische Werk Uber die

deutsche Reitkunst.”

Zusammenfassend seien die Hauptverdienste der

Hinersdorfschen ,,Anleitung* hervorgehoben:

1. Sie ist die ,erste brauchbare deutsche Reitvor-
schrift" (v. Haugk). Die 1825 offiziell in Wirkung
tretende Sohrsche Reitinstruktion stutzt sich viel-
fach auf Hunersdorfs Erkenntnisse.

2. Unser heutiger Balancesitz (Pinter, Guériniére,
Prizelius) wird nun endgultig zur Grundlage der
Hilfengebung.

3. Selbsthaltung und (relative) Aufrichtung werden
unmiBverstandlich beschrieben.

1.4 Die Neueren Meister bis Steinbrecht (11885)
und I’Hotte (171904)

Nicht nur an den Flrstenhéfen, auch in den Universi-
tatsreitbahnen erbluht seit 1815 die Reitkunst zu
neuem Glanz. So wirkt z.B. in Gottingen der Stallmei-
ster J.H. Ayrer — gleich dem berihmteren Seeger ein
Schiler des Wiener Oberbereiters M. v. Weyrother.
Wohlgemerkt, mit Professorenrang! Ein Titel, der
erst nach dem Tode seines Sohnes und Nachfolgers
erlischt (1832).

Die Hofreitbahn der Welfenkdnige in Hannover
schlieBt erst als Folge des Krieges ihre Tore (1866),
nachdem Koryphéden wie Schweppe und Meyer dort
gewirkt haben.

,Um die Ausbildung von Pferd und Reiter nach ein-
heitlichen Grundsatzen zu fordern®, wird 1817 in
Berlin eine Lehreskadron ins Leben gerufen und
1849 als Militar-Reitschule nach Schwedt a.d. Oder
verlegt, um sich dann ab 1867 als Militar-Reitinstitut
in Hannover auf breiter Grundlage zu entfalten und
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entscheidenden EinfluB auf die Entwicklung der
deutschen Reitkunst zu nehmen.

Neben militarischen Lehrern wird an die Berliner Es-
kadron auch der Zivilstallmeister Seidler berufen, der
sein Renommeée vor allem dem Geschick verdankt,
bosartige und verdorbene Pferde rittig zu machen.
(Die leichte Kavallerie remontiert sich damals noch
aus moldauischen und polnischen Wildlingen, auf
die auch die Sohr’'sche Reit-Instruktion zugeschnit-
ten ist.) E.F. Seidler (1798 bis 1865) bildet in Berlin
und Schwedt viele schwierige Pferde aus. Da ihm zu
grindlicher Arbeit die Zeit fehlt, greift er vielfach zu
einem ,faulen Knecht", zu einer Eselsbrticke in Ge-
stalt von Hilfszlgeln.

Als Frucht seiner Erfahrungen 1aBt er 1837 den , Leit-
faden zur gymnastischen Bearbeitung (!) des
Campagne- und Gebrauchspferdes” und 1848 ,Die
Dressurdiffiziler Pferde* erscheinen.

Gut ist Seidlers Grundsatz, daB3 zuerst das zwanglose
Vorwarts erreicht werden muB, aus dem sich dann
die beiderseitige gleichmaBige Anlehnung und die
Aufrichtung ergeben soll; gut auch die Forderung,
mindestens zweimal in der Woche die Remonten im
Gelande zu reiten, wobei auch das Uber Frankreich
aus England importierte Leichttraben (Englisch-
reiten) zu Uben ist (damals eine ,kihn gewagte"
Neuerung).

Kaum zu entschuldigen ist Seidlers Halsarbeit auf
der Stelle mittels vielerlei Arten von Hilfsztugeln (Al-
lerdings ist seither noch ein gutes Dutzend zum
Segen der Sattlerzunft dazuerfunden worden) und
seine mechanistische Auffassung, einzelne Teile des
Pferdes gesondert formen zu wollen.

Obwohl anfangs durch die ,,neue interessante Lei-
stung” der von Baucher in Berlin damals gezeigten
Einerwechsel geblendet, entzlindet sich spater seine
Kritik in den ,Unparteiischen Ansichten Uber das
Bauchersche System” an dessen ,Ruckwarts-
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Methoden®. Er geizt nicht mit kleinen bis massiven
Seitenhieben auf die gerade in Berlin auf ihrem Tief-
punkt angelangte Artistik des Zirkusreitens. In dieser
abwertenden Beurteilung des Franzosen, der sich
ubrigens vor seinem Tode 1873 nach dem Zeugnis
seines Schulers I’'Hotte aus einem Saulus zum Paulus
wandelt, schlagt Seidler in die gleiche Kerbe wie sein
groBerer Zeitgenosse Seeger, der Baucherin seinem
»,Mahnwort an Deutschlands Reiter" zum Totengra-
ber der klassischen Reitkunst stempelt.

Der Berliner Stallmeister Luis Seeger (11865), hatals
Sohn eines preuBischen Hofbereiters die Liebe zum
Pferd im Blut. Er wird in der Spanischen Reitschule
der Lieblingsschuler des berthmten Max von Wey-
rother. Spater als Besitzer der ersten Privatreitbahn
Berlins, des Seegerhofs, verfaB3t er sein Lebenswerk,
das dem damaligen Prinzen Wilhelm von PreuBen
gewidmete ,,System der Reitkunst® (1844).

Seeger ist ein gottbegnadeter Ausbilder und sein
Ausspruch ,,Deutschlands Reitern rufe ich zu: Ver-
geBt nie, daB die Fortbewegung (das ,Vorwértsrei-
ten”, Verf.) die Seele der Reitkunst ist und der Impuls
dazu vonder Hinterhand ausgeht” hat Ewigkeitswert.
Die, wie er sagt, ,,unerreichten Erfolge der alten Mei-
ster im Hankenbeugen® erklart Seeger mit der Wir-
kung des Kappzaumes auf den Oberkiefer. Vermut-
lich istdieihm zugeschriebene Erfindung des hanno-
verschen Reithalfter dieser Erkenntnis zu danken.
Im Gegensatz zu seinem Schiler Steinbrecht macht
er das fliegende Galoppchangement schon zum Ge-
genstand einer besonderen Ubung.

Anfechtbar ist Seegers von Weyrother stammende
Theorie zusatzlicher Belastung des inneren Hinterfu-
Bes bei Seitengangen aufder Geraden; ebensowenig
stichhaltig seine von du Paty de Clam {bernom-
mene These, welche die Wirbelsdule des Pferdes als
zwei doppelarmige Winkelhebel aufgefaBt wissen
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will; eine These, die nur vertretbar wére, wenn die
oberen Teile der Schulterblatter des Pferdes mitdem
Widerrist fest verbunden waren.

Obwohl die ,,Neueste Theorie der Reitkunst nach
vernlinftigen Grundsétzen des gesunden Menschen-
verstandes” des k.k. Oberleutnants bayerischer Ab-
kunft, Carl Kegel, das Mitgehen im Sprunge durch
Vorgehen von Mittelpositur und Oberkdrper bei
nachgebenden Armen eindeutig und logisch mit der
Entlastung des Rickens begrindet und lehrt, nimmt
Seeger von diesem zwei Jahre vor seinem ,System*
erschienenen Buch keine Kenntnis (ebensowenig
wie der von Cpt. Giubbilei als ,,Vorlaufer der italieni-
schen Methode" bezeichnete Graf Szechenyi
(T 1894) oder gar der geniale Major Caprilli (11907),
der als der offizielle Erfinder dieser Methode mit
Ruhm in die Geschichte der Reiterei eingeht).

Es bleibe dahingestellt, ob Seeger die Springlehre
Kegels absichtlich oder aus Unkenntnis Ubergeht —
sein klassisches Werk als Ganzes verliert dadurch
nichts von seinem Wert.

Gustav Steinbrecht (1808-1885), ein Pfarrerssohn
aus dem Magdeburgischen und Student an der Berli-
ner Tierarzneischule, nimmt Reitstunden bei Seeger.
Dieser erkenntdas Talent seines Schulers und veran-
laBt ihn, umzusatteln und den Beruf eines Stallmei-
sters zu ergreifen. Steinbrecht leitet von 1849 bis
1859 personlich die Seegersche Reitbahn und wird
dann Besitzer eines solchen Instituts in Dessau, um
1865 wieder nach Berlin zurickzukehren. Dort ver-
bringt er den Rest seiner Tage als stallmeisternder
Privatmann. Sein Hauptarbeitsgebiet ist die Ausbil-
dung von Schulpferden fur den Zirkus, wobei er aber
niemals streng akademischen Grundsatzen untreu
wird.

GroB ist die Zahl der von Steinbrecht zugerittenen
Pferde, die spater bei Renz, Carré und selbst unter
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amerikanischen und englischen Zirkuskuppeln app-
laudiertwerden. Die von der Kaiserin Elisabeth hoch-
geschatzte Petzold, ein zu ihrer Zeit unerreichter
Stern der Renz’schen Manege, verdankt dem Meister
ihr Uberragendes Kénnen.

Ende der flinfziger Jahre verfaBt Steinbrecht die Auf-
zeichnungen, die der ersten Halfte des von Paul Plin-
zer im Todesjahr Steinbrechts herausgegebenen
und ergéanzten ,,Gymnasium des Pferdes” zugrunde
liegen. Mag man in Einzelheiten auch manchen Auf-
fassungen des Meisters nicht beipflichten kdbnnen —
sieht erdoch z.B. den Wert einer Pirouette darin, daB
die Drehung mdglichst ohne Zwischenspriinge (als
Herumwerfen) ausgefiihrt wird, also gar keine Pirou-
ette im klassischen Sinne ist — mussen wir ihm fir
die uns in diesem Standardwerk des 19. Jahrhun-
derts vermittelten wesentlichen Erkenntnisse auf-
richtig dankbar sein.

Die erste Ausgabe der Steinbrechtschen ,Bibel" er-
scheint 1885 in Deutschland und kommt gerade im
richtigen Augenblick, um manchen, oft sehr einfluB-
reichen Reitern den richtigen Weg zu weisen, den sie
als Anhanger der falschen Theorie eines Plinzner
oder Fillis verlassen hatten.

Die Verfasser der bewéahrten deutschen Reitvor-
schrift (HDV 12) und die Bearbeiter ihrer spateren
Fassungen von 1926 und 1937, die Redwitz, Heyde-
breck, Lauffer, Burkner u.a., stehen véllig auf dem
Boden der Steinbrechtschen Devise ,Reite dein
Pferd vorwérts und richte es gerade" womit dieser
sein Werk einleitet und sie findetihr Echo ,,Calmé, en
avant, droit“ (Ruhig — vorwérts — gerade) in den
,Reiterfragen” des franzésischen Generals I'Hotte
(1906).

Die heute vorliegenden ,Richtlinien fur Reiten und
Fahren” der Deutschen Reiterlichen Vereinigung
(FN) basieren auf den gleichen Grundsatzen. Darum
kann Steinbrecht mit Recht der Wegbereiter der heu-
tigen deutschen Reitauffassung genannt werden.
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Die Arbeit eines jeden, ach so seltenen! genialen
Reiters zeigt im Rahmen klassischer Korrektheit eine
sehr persodnliche Pragung und Eigenart, die sich u.a.
in der Bevorzugung gewisser Ubungen duBert. So
auch unser Meister. Ein kurzer Blick auf die Methodik
seines Verfahrens soll dies beweisen.

Zunachst das Ziel seiner Arbeit: Er umreiBt es selbst
mit den Worten: ,,Der Bereiter hat seine Aufgabe er-
fullt und sein Pferd vollkommen ausgebildet, wenn er
die beiden in der Hinterhand ruhenden Kréfte, die
Schieb- und Tragkraft, letztere in Verbindung mitder
Federkraft, zur hochsten Entfaltung gebracht hat
und in ihren Wirkungen wie in ihrem Verhéltnis zu-
einander beliebig und genau abzuwéagen vermag.*
Die Mittel, dieses Ziel zu erreichen: Der reine,
schwungvolle Gang des losgelassenen, mit beider-
seitig gleichméaBiger Anlehnung und in der jeweilig
verlangten Selbsthaltung geradegericht, durchs Ge-
nick tretenden Pferdes.

Die den losgelassenen reinen Gang bedingende Ge-
raderichtung ist nur bei mehr oder weniger Langs-
biegung maoglich. Diese erreicht der Meister vor
allem durch geraderichtende (schulterhereinartige)
Biegearbeit im Schultervor im Trab und Galopp auf
einfachem Hufschlag, wobei er nach entsprechen-
der Vorbereitung besonderen Wert auf die Konter
(AuBen)lektionen legt. Zu Steinbrechts Biegearbeit
sagt sein Erlauterer Oberst von Heydebreck: ,Die
letzte Losgelassenheit der Bauchmuskeln kann nur
durch geraderichtende Biegearbeit im Schultervor,
also mit einer minimalen L&angsbiegung, erreicht
werden®.

Besonders bei Besprechung der Seitengange betont
Steinbrecht immer wieder, daB die Geraderichtung
in reiner Langsbiegung in dem Augenblick verloren-
geht — und gleichzeitig dadurch bedingt, Schwung
und Ausdruck, also der reine Gang —in welchem die
Hinterbeine nicht mehr eng aneinander vorbei, in

29



Richtung des Schwerpunktes vorschwingen, um
gleichmaBig gebeugt die Last aufnehmend unterzu-
treten, so daB jeder Tritt und Sprung direkt (,.ge-
rade”) ins Pferd hineinfedert.

Ein Versuch, die Entwicklung der Reitkunst, wenn
auch ingroBen Zugen, zu schildern, wéare unvollstan-
dig, wenn nicht kurz der Stalimeister an den Militar-
reitschulen gedacht wiirde, die von dem bereits be-
sprochenen Seidler (11865) bis Gebhardt (+1918) die
Reiterei maBgeblich beeinflussen. Sie hatten den
Status von Militdrbeamten und waren den Stabsoffi-
zieren gleichgestellt.

Schon in Schwedt Gbernimmt der Stallmeister B.H.
von Holleuffer die Tradition Seidlers, um spéater am
Militar-Reitinstitut in Hannover, wo er bis 1887 wirkt,
Uber die engen Auffassungen seines Vorgangers
herauszuwachsen. Er ist der Erfinder des nach ihm
benannten Schlaufzugels, der wie der von Weyrother
fast 100 Jahre friher in der Spanischen Reitschule
eingefuhrte Newcastlesche kein ,Hilfsziigel“ im ab-
wertenden Sinn, und in der Hand eines Kénners zum
Feststellen wackeliger Halse nutzlich ist. In der Lei-
nenarbeit ist Holleuffer kaum zu Ubertreffen, und als
Theoretiker stellt er als erster den Begriff der
Rickenschwingungen als Vorbedingung richtiger
Gange klar heraus. Der Begriff des ,Riicken- und
Schenkelgédngers*“ ist allerdings schon vorihm in der
»Beurteilung des Pferdes" der beiden Veterinare Ge-
brider Gunther (Hannover 1859) gepragt worden.
Seine Lehre von der FuBfolge ist mangelhaft, wie ihm
sehr zu seinem Kummer der Momentfotograf An-
schitz beweist.

Adolf Schmidt (11914) ist der vorletzte akademisch
gebildete deutsche Stallmeister in militarischen
Diensten.

Von 1876 bis 1902 ist er an der Kgl. Bayerischen
Equitations-Anstalt in Munchen tétig. Trotz gele-
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gentlich auftretender Verschiedenheiten in den Auf-
fassungen wird er von seinem Chef, General von
Redwitz, dem Mitschopfer der Reitvorschrift 1912
und armeebekannten Campagnereiter, hochgeschatzt.
Wie Holleuffer ist auch Schmidt literarisch tatig (u.a.
L Anweisungen zum Reitunterricht” 1910).

Durch einen Kernsatz wie , Jede auf Kosten des Gan-
ges und Schwunges erreichte Form ist ein reiterli-
ches Verbrechen" ist sein Glaubensbekenntnis tref-
fend gekennzeichnet. Wie Seeger steht er noch auf
dem Boden der lberalterten Theorie vom doppelar-
migen Hebel; auch muB er sich von Zschokke und
Schwyter (um 1900) beweisen lassen, daB Fragen
des Gleichgewichts in der Bewegung nicht auf
Grund von statischen Gesetzen, die die Ruhelage
unbelebter Korper zur Voraussetzung haben, son-
dern nur mit Hilfe dynamischer, die Bewegung be-
lebter Kérper voraussetzender Gesetze — zu l6sen
sind.

Nach Holleuffers im Jahre 1887 erfolgtem Ausschei-
den aus dem Schulstall des Reitinstitutes glauben
der damalige Chef, Oberst von Krosigk, und das Mi-
nisterium vom System der Berufsreiter abgehen zu
sollen (wohl hauptsdchlich aus disziplinarischen
Griinden) und ohne Hilfe eines ,Zivilisten" das im
Schulstall zweifellos erreichte Niveau halten zu kdn-
nen. Das Resultat ist jedoch so wenig ermutigend,
daB sich ein Nachfolger von Krosigks, Generalleut-
nant von Festenberg-Pakisch, im Jahre 1906 den
ehemaligen Oberbereiter der Spanischen Schule
Gebhardt nach Hannover holt, wo dieser von 1906 bis
1910 tatig ist.

An dieser Stelle sei darauf hingewiesen, daB sich der
EinfluB der Wiener Spanischen Hofreitschule auf
Werdegang und Wirken deutscher Reiter und ihre
Dressurauffassung deutlich verfolgen [aBt.

DaB sich der durch seinen makellosen Springstil vor-
bildliche Graf Gortz — der mit Graf Rothkirch u.a.
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seine in Pinerolo und Tor di Quinto gesammelten
Erfahrungen dem deutschen Springsport zunutze
macht, sei hier nur am Rande vermerkt.

Sind die oben erwdhnten Kontakte nur teilweise offi-
zieller Natur, so schafft General von Redwitz nach
Auflésung des Minchner Schulstalles 1902 und dem
Abgang Schmidts eine weitere regelmaBige Fuh-
lungnahme zwischen den Reitern der befreundeten
Nachbarlander. Er 4Bt die an der bayerischen
Equitations-Anstalt herangereiften Talente wie
Faber du Faur, Leithauser u.a. ihre Ausbildung an der
Spanischen Reitschule vollenden.

Auch der an das Kgl. PreuBische Militar-Reit-Institut
von 1906 bis 1910 verpflichtete Franz Gebhardt
(1842-1918), in Berlin als Sohn eines Stallmeisters
geboren, hat lange an der Spanischen Reitschule
gelernt und gelehrt. Nach zwei Jahren als Bereiter-
Scholar am Kgl. Marstall in Berlin geht er 1863 bis
1869 in der gleichen Eigenschaft nach Wien, wo er
unter dem groBen Nadosy, einem Schiiler der 1866
geschlossenen Hofreitbahn von Hannover, in die Ge-
heimnisse der Hohen Schule eingeweiht wird. 1869
bis 1876 folgen leitende Stellungen an den Marstal-
len von Berlin und Altenburg.

Dann kehrt Gebhardt an seine einstige Ausbildungs-
statte, die Wiener Spanische Hofreitschule, als
»Uberzéhliger Oberbereiter zurlick — eine Stellung,
die eigens fur den ,,PreuBen" geschaffen wird. 1887
bis 1898 wirkt er dann als ,wirklicher" Oberbereiter
und gleichzeitig als reiterlicher Vertrauensmann der
Kaiserin Elisabeth von Osterreich, die seine Rat-
schlage ebenso wie die der Petzold und Hiuttemanns
hochschétzt (ihr jagdreiterliches Credo aber sind die
»Reiterinnerungen* Whyte-Melvilles).

Wenn Gebhardt vor allem durch seinen blendenden
Sitz, den man ihm zu FuB kaum zutrauen wiirde,
beeindruckt, reicht er doch in der Praxis an seinen
Nachfolger, den Oberbereiter Meixner (1898 bis

32

1916) nicht heran, der besonders durch seine Kaprio-
leure und seine Handarbeit brilliert und von verstérk-
ten Gangen ausgiebiger Gebrauch macht als
Gebhardt.

General Alexis I'Hotte (1825-1904) ist der groBe Kén-
ner und liebenswerte Pferdemann, der dem reiterli-
chen Gesicht Frankreichs in der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts seine Pragung gibt und ebenso wie
die schon genannten deutschen Meister die Ge-
schichte der Reitkunst Uberhaupt entscheidend be-
einfluBt. In dieser Hinsicht gleicht er seinem Lands-
mann General Decarpentry (11956), der in der ersten
Halfte des 20. Jahrhunderts die Reitkunstder Weltim
In- und Ausland als langjéhriger Prasident der Dres-
surkommission der FEI und als internationaler Rich-
ter vertritt.

Begnadet mit der Gabe volligen geistigen Gleichge-
wichts weiB er von jedem seiner beiden Lehrer, Bau-
cher (+1873) und d’Aure (11863) das Bleibende und
Wertvolle sich zu eigen zu machen und darauf seine
Methode aufzubauen, die den gesunden Mittelweg
zwischen naturentfremdeter Artistik als Selbstzweck
und anglomanischer Querfeldeinreiterei ohne vor-
hergehende geniigende gymnastizierende Grund-
ausbildung, einschlagt. Sein klassisches Werk ,,Que-
stions équestres”, von Bothmer Ubersetzt, ein fur die
gelauterte franzosische Dressurauffassung charak-
teristisches Buch, gibt von dieser Einstellung Kunde.
L’'Hotte, zuerst Chefreitlehrer und dann bis 1879
Kommandeur des weltberGhmten franzdsischen
Ausbildungszentrums Saumur, ist persénlich ein
brillanter Schulreiter, ein Reprédsentant der bei aller
Nonchalance stets korrekt bleibenden Eleganz der
Saumurer écuyers. Er weiB als echter Psychologe in
sein Pferd hineinzuhorchen und es mit fein abge-
stimmten Hilfen in diejenige gunstige Stellung zu
~placieren”, aus welcher es dann aus sich selbst her-
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aus sein HéchstmaB an schwungvoller Durchlédssig-
keit, die ,légéreté”, anbietet und entfaltet.

Dabei trennt aber dieser Meister seine Kunst streng
von Forderungen, die der praktische Kavalleriedienst
stellt —so die damals als Neuerung (!) empfundene
Einfuhrung des Leichttrabens — und verliert in sei-
nen leitenden Stellungen nie das Endziel der Ausbil-
dung des Gebrauchspferdes aus dem Auge, den Rei-
ter in jeder Gangart sicher und kréafteschonend im
Gelande zu tragen.

Auch in den folgenden Jahrzehnten bringt Saumur
noch Kdnner hervor, wie Wattel, Danloux, Wallon,
Decarpentry und Lesage. Letztere beiden aus der
Zeit zwischen den beiden Kriegen als Richter und an
der Spitze der Quadrillen des schwarz-goldenen Ca-
dre noir auf den Turnieren der Berliner ,,Griinen
Woche* bekannt.

Als SchluBpunkt dieses, die Epoche des 19. Jahrhun-
derts in groBen Zligen umfassenden Kapitels: Die
Reiterwelt ist nunmehr reif geworden, um neben
einer vom ,Vorwérts" getragenen Schulreitereiin ein
paralleles Thema, das den Naturgegebenheiten
Rechnung tragende Geldnde- und Springreiten
eines Caprilli — seine Vorlaufer Kegel und Széchenyi
nicht zu vergessen — mit vollen Akkorden
einzustimmen.

1.5 Stand und Entwicklung der Reitkunst von der
Jahrhundertwende bis zum heutigen Tag

Die Jahre des Uberganges vom 19. in das 20. Jahr-
hundert und die Jahrzehnte danach bis in die 80er
Jahre sind in der Reitkunst stark bewegt. Neue
Erkenntnisse und grundlegende Anderungen erfah-
ren die Reitweisen im Rennsport und im Reiten Uber
Hindernisse. Besonders letzteres erfahrt einen Lei-
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stungsstand und eine Breite, die vorher niemals fur
moglich gehalten wurden.

Der Rennsport, Dienstzweig aller Offiziere — vor
allem die Hindernisrennen — sind beeinfluBt durch
den General von Rosenberg (1833-1900). RennmaBi-
ges Training und die Wartung von Voll- und edlen
Halbblutpferden werden zu einem unerschopflichen
Born von Erfahrungen, die jedem jungen Reiter far
seine reiterliche Zukunft von unschatzbarem Wert
sind. In spateren Jahren wird diese Rolle von der
Militaryreiterei, den heutigen Vielseitigkeitsprifun-
gen ubernommen.

Unabhangig vom Springreiten wandelt sich der Sitz
der Rennreiter vom bisher gehandhabten, gestreck-
ten zum Entlastungssitz. Bahnbrechend sind hier die
amerikanischen Jockeys.

An den italienischen Kavallerieschulen Pinerolo und
Tor di Quinto wirkt der Kavallerieoffizier Frederico
Caprilli (1898-1907) in gleicher Richtung.

Caprillis Methode gipfelte darin, das in natirlicher
und freier Haltung galoppierende und springende
Pferd vor, wahrend und nach dem Sprung durch kei-
nerlei den Gesetzen des Bewegungsablaufes wider-
sprechende und diese behindernde Einwirkungen zu
stéren. Schon Jahrzehnte vorher war der bayerische
Stallmeister Karl Kegel mit ahnlichen Gedankengéan-
gen offentlich hervorgetreten, aber nicht zur Kennt-
nis genommen worden.

Nach dem Weltkrieg 1914 /1918 greift der Springstall
der deutschen Kavallerieschule in Hannover diese
Ideen auf und erarbeitet in Synthese mit der deut-
schen Ausbildungs- und Dressurauffassung den
deutschen Springstil, der dann in den 20er und 30er
Jahren die Grundlage flr groBe internationale Sprin-
gerfolge bildet. Genannt seien hier nur die mehrfa-
chen Siege in der ,Coppa dOro“ und die
Goldmedaillen bei den Olympischen Spielen 1936 in
Berlin.
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Die Kavallerieschule in Hannover, zunéchst seit dem
1. April 1867 als koniglich-preuBisches Militar-Reit-
Institut unter Generalleutnant von Alvensleben
geflihrt, nahm um die Jahrhundertwende und in den
Jahren zwischen den beiden Weltkriegen eine
bedeutende Fuhrungsrolle in der deutschen Reiterei
ein.

Der Schulstall des Militar-Reit-Instituts, der nach
dem Ausscheiden des Stallmeisters Hollduffers
(1887) nicht mehr die Erfolge zeigte, gewinnt unter
der Fuhrung Graf Josephs von Westphalen, der von
Julius Walzer als damals bestem Schiiler unterstiitzt
wird (um 1903), seine frihere Bedeutung wieder und
behélt sie dank der Tatigkeit des Zivilstalimeisters
Gebhardt bis zum Ausbruch des 1. Weltkrieges.
AnschlieBend machen sich um den Wiederaufbau
des Schulstalles der nunmehrigen Kavallerieschule
Major von Flotow und der spitere Oberstleutnant
Gerhard verdient, die mitzundchst wenig geeigneten
Pferden die erste Grundlage schaffen.

Gerhard, ein Kénner von hohem Rang, noch ausge-
bildet von Gebhardt im Schulstall des alten Militar-
reitinstituts und in der Spanischen Reitschule in
Wien, stellt seine ganze Erfahrung in den Dienst der
guten Sache. Im Jahre 1936 gehort er der deutschen
Olympia-Dressur-Mannschaft an, die die Goldme-
daille erhalt.

Erster Chef der neuen Kavallerieschule in Hannover
wurde General Seifert. Unter ihm und seinen Nach-
folgern, den Generdlen von Kayser, von Seefried,
PreuBer, Freiherr von Dallwigk und Volk gelangt die
Schule zu groBem Ruhm. Unvergessen sind die
Namen der Reiter jener Jahre wie Walldenfels, von
Nagel, Momm, Hasse, von Barnekow, Niemack,
Stubbendorff, Brinckmann, Habel, Huck und andere
mehr, deren Arbeit und Erfahrungen noch heute
nutzbringend bei der Ausbildung von Reitern und
Pferden weiterwirken.
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Bei der Wirdigung der Verdienste um die Entwick-
lung der deutschen Reitkunst, miissen im Zusam-
menhang mit der Kavallerieschule Hannover die
beiden dort am Schulstall wirkenden Zivilstallmeister
Oskar-Maria Stensbeck und Otto Lérke genannt wer-
den. Fur Stensbeck stand im Gelénde der Kavallerie-
schule eine separate Reithalle und entsprechende
Stallungen zur Verflgung, in der zusitzlich die
~Stensbeckreithochschule® untergebracht war, die
der Ausbildung von Reitlehrern fiir die Iandlichen
Reitervereine diente.

Das bei den Olympischen Spielen 1936 in Berlin in
der groBen Dressurprifung von Rittmeister Her-
mann von Oppeln-Bronikowski vorgestellte Pferd
Gimpel kam aus dem Stall Stensbeck, wahrend der
von Oberleutnant Heinz Pollay vorgestellte Olympia-
sieger ,Kronos“ von Otto Lérke vorbereitet war,
ebenso wie der von Major Friedrich Gerhardt gerit-
tene und in der Einzelwertung mit der Silbermedaille
ausgezeichnete ,, Absinth“.

Im Herbst des Jahres 1938, kurz vor Beginn des 2.
Weltkrieges, wurde die Kavallerieschule Hannover
aus militar-taktischen Griinden umgegliedert und
nach Krampnitz in der Néhe von Berlin verlegt. Die
rein reiterlichen und fahrtechnischen Belange wur-
den dort unter der Bezeichnung ,Heeresreit- und
Fahrschule" wahrgenommen. Die Kommandeure
dieser Schule waren bis zu ihrer Auflésung zum
Kriegsende 1945 Oberst Jay, Oberst Biirkner, Oberst
Momm, Oberst Neumeister und Oberstleutnant
Brinckmann.

Im indirekten Zusammenhang mit der Arbeit des
Militar-Reit-Instituts (ab 1918 Kavallerieschule Han-
nover) stand die Neufassung der ,,Reitinstruktion von
1882", die in wesentlichen Teilen geandert und zum
Teil auf die Erkenntnisse von Gustav Steinbrecht
fuBend als ,Heeres-Dienst-Vorschrift* (HDV 12) im
Jahre 1912 herausgegeben wurde und deren reiter-
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liche Substanz als ein hervorragender Meilenstein in
der Geschichte der Reitkunst anzusehen war.
Falsche Erkenntnisse, die um die Jahrhundertwende
besonders in der zivilen Reiterei durch die Lehren
von James Fillis und Paul Plinzner die Gemuter
erhitzten, wurden in eindeutiger Form widerlegt und
der bis heute guiltige Grundstein der deutschen Dres-
surauffassung auf der Basis der Lehren und Erkennt-
nisse der alten Meister gelegt. Auch auf
internationaler Ebene bahntsich im ersten Jahrzehnt
des neuen Jahrhunderts ein wichtiger Schritt zur
Férderung und Erhaltung der Reitkunst an.

Dank der intensiven Bemiihungen des schwedischen
Grafen Clarence Rosen fanden im Jahre 1912 in
Stockholm die ersten Olympischen Reiterspiele der
Neuzeit statt. Die deutschen Teilnehmer belegten bei
der Vielseitigkeitsprifung (Military) mit der Mann-
schaft den 2. Platz und auch mit Oberleutnant von
Rochow in der Einzelwertung Platz 2. Bei der Einzel-
wertung im Jagdspringen (Springkonkurrenz) lag
Oberleutnant von Krdcher auf Platz 2, die Mann-
schaft erhielt auf dem 3. Platz die Bronzemedaille.
GroBer Sieger dieser ersten Olympischen Reiter-
spiele waren die Schweden.

Die Diskussion Uber die Mdglichkeiten eines besse-
ren Abschneidens deutscher Reiter bei gleichen in-
ternationalen Begegnungen flhrte in Deutschland
zur Griindung des ,,Deutschen Olympiade-Komitees
fiir Reiterei“ (1913). MaBgeblich an den erforderli-
chen Vorarbeiten beteiligt war ein Mann, der in
spateren Jahren die Geschicke der deutschen Reite-
rei und der Pferdezucht in hohem MaBe beeinflussen
sollte: Gustav Rau.

Die nachsten Olympischen Reiterspiele fur 1916 ge-
plant, fielen dem 1. Weltkrieg zum Opfer. In Antwer-
pen 1920 und in Paris 1924 durfte Deutschland noch
nicht wieder teilnehmen.

Diese schweren ersten Jahre nach dem 1. Weltkrieg
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wurden von der deutschen Reiterei in erstaunlichem
MaBe zu einem Wiederaufbau genutzt. Auf organisa-
torischem Gebiet schlieBen sich die interessierten
Gruppen zum ,,Reichsverband flir Zucht und Priifung
deutscher Pferde” zusammen. In reiterlicher Hin-
sicht finden die Aktivitdten, vor allem in den von
Gustav Rau initilerten landlichen Reitervereinen
statt.

An der Kavallerieschule in Hannover erfolgt die Vor-
bereitung der Reiter und Pferde fiir die Olympischen
Spiele 1928. Als Ausbilder ist Julius Walzer tatig.
Nach wie vor beteiligen sich daran Stensbeck und
Lorke, letzterer zundchst noch als Stallmeister in
Berlin. Dort und in anderen GroBstadten etablieren
sich Turnierstélle, die dieimmer zahlreicher und gro-
Ber werdenden Turniere im Lande beschicken.

Als groBer Erfolg kann verbucht werden, daB der
Zivilreiter Carl-Friedrich Freiherr von Langen auf
»Draufganger* bei den Olympischen Spielen in Am-
sterdam 1928 in der groBen Dressurprifung die
Goldmedaille erringt. Auch die Mannschaftsmedaille
in Gold geht an Deutschland. In der Vielseitigkeits-
prafung erringt Major Bruno Neumann (Deutsch-
land) in der Einzelwertung die bronzene Medaille.
Nicht nur quantitativ sondern auch qualitativ werden
die Leistungen auf den Turnieren gesteigert. Auf in-
ternationaler Ebene kommt es zu einer Angleichung
der Auffassungen uber die Anforderungen in der
Reitkunst. Auf deutscher Seite ist es vor allem Gene-
ral Max Freiherr von Holzing-Berstett, der das Ge-
sprdch mit auswartigen Fachleuten sucht. Er wird
erster deutscher Nachfolger des schwedischen Gra-
fen Rosen in der Prasidentschaft der Internationalen
Reiterlichen Vereinigung (FEI). Eine weitere fiir den
Bestand der deutschen Reiterei wichtige Tatsache
liegt in der nun planméBig betriebenen Ausbildung
von Reitlehrern, die ab 1927 vorwiegend unter der
Leitung von Oberst a.D., Hans von Heydebreck, an
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einer zentralen Reitschule in Stargard an der Per-
sante stattfindet und wo nunmehr die Mdglichkeit zur
Ablegung der vom Staat anerkannten Prufung als
,staatlich geprufter Reitlehrer und ,staatlich ge-
prufter Reitmeister” besteht. Diese Schule wird in
den 30er Jahren nach Berlin-Duppel verlegt, wo sie
unter der Leitung von Oberst a.D., Felix Blirkner und
H. von Heydebreck als ,Deutsche Reitschule” die
Aufgabe Ubernimmt, Reitlehrer fur die Uberall im
deutschen Reichsgebiet bestehenden Landes- bzw.
Provinzialreitschulen auszubilden und fur die staatli-
che Prufung vorzubereiten.

Die zentrale Lenkung und Sicherstellung einer
gleichméaBigen Ausbildung und die fachliche Betreu-
ung dieser Landesreit- und Fahrschulen, die in jeder
Provinz Deutschlands bestand, lag in den Handen
von Generalmajor Heinrich Adam und Oberstleut-
nant Eugen Abel.

Die mannigfaltigen Anstrengungen finden ihren
Lohn in den einmalig dastehenden Leistungen und
Erfolgen bei den Olympischen Spielen 1936 in Berlin,
deren Reiterwettkampfe von Gustav Rau organisiert
wurden. Alle fir Mannschaften und Einzelreiter er-
reichbaren Goldmedaillen in den drei Disziplinen
kénnen von deutschen Reitern gewonnen werden.
Gegeniiber den ersten Reiterspielen von 1912 haben
sich die Anforderungen an Pferd und Reiter wesent-
lich gesteigert. In der groBen Dressurprufung ist der
Streit der frGhen Jahre, ob der fliegende Galopp-
wechsel von Sprung zu Sprung (Einerwechsel) zu
den klassischen Ubungen gehdrt oder ob er, so wie
ihn damalige Fachleute abqualifizierten, als ,Pass-
gang“ im Galopp eine Zirkuslektion darstellt, durch
die Praxis beigelegt. Es gibt kaum ein ernst zu neh-
mendes Dressurpferd, das den Einerwechsel nicht
beherrscht.

Heute wéare diese Lektion aus den gehobenen Dres-
surprifungen Uberhaupt nicht mehr wegzudenken.
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Im Springsport dominieren die Reiter des Springstal-
les der Kavallerieschule Hannover. Immer mehr Zivil-
reiter zeigen aber auch hier steigende Leistungen.
Irmgard von Opel, Paul Heil, Eduard F. Pulvermann,
Carl-Friedrich Freiherr von Langen und einige an-
dere mehr sind im Springsattel sehr erfolgreich. Als
Ausbildungsgrundlage dient nach wie vor die HDV
12, die als weiter verbesserte Auflage aus dem Jahre
1926 vorliegt. Im Jahre 1935 bringt der ,Chefideo-
loge" der deutschen Reitkunst, Hans von Heyde-
breck, Gustav Steinbrechts ,,Gymnasium des Pfer-
des" neu mit FuBnoten-Kommentaren versehen her-
aus undkléartin hervorragender Weise die Mangel der
vorhergehenden drei Auflagen, die durch die Bear-
beitung von Paul Plinzner den Wert der Steinbrecht-
'schen Gedankengange minderten. Der Zusammen-
bruch Deutschlands zum Ende des 2. Weltkrieges
1945 scheint unweigerlich auch der Zusammen-
bruch der deutschen Reitkunst zu sein.

Zum Erstaunen aller Beteiligten zeigen sich aber
nach einer relativ kurzen Zeit des wirtschaftlichen-
Aufbaues wieder neue Ansétze fiir das Erstarken
deutscher Reiterei.

Obwohl kein Wirtschaftszweig mehr das Pferd als
Arbeitskraft benétigt und es auch keine Kavallerie
mehr gibt, wird das Pferd in zunehmendem MaBe als
Freizeitpartner des Menschen entdeckt. Heute,
knapp zwei Jahrzehnte vor Beginn eines neuen Jahr-
hunderts, zeigt der Reitsport noch immer anstei-
gende Tendenz. Die Pferdezucht hat sich véllig auf
den neuen Trend eingestellt und liefert das ge-
winschte leichtrittige Reitpferd in fast idealer Form.
Neben vielen Idealisten aus den Vorkriegsjahren war
es wieder Gustav Rau, der mit seinem unversiegba-
ren Optimismus als Motor der unglaublichen Ent-
wicklung diente. Inm zur Seite standen fiir die fachli-
che Arbeit wieder Otto Lérke, Felix Biirkner und
Horst Niemack. Wahrend Otto Lérke in Zusammen-
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arbeit mit seinem langjahrigen Schiler, Willi Schult-
heis, und einige Jahre auch mit Walter Gilinther fur
die Ausbildung erfolgreicher Olympiapferde verant-
wortlich zeichnete, war es vor allem Generalmajor
a.D. Horst Niemack, der sich der Ausbildung von
Reitern und Reitlehrern annahm. Ein ganz besonde-
res Verdienst aber hat er sich mit der Zusammenfas-
sung und Ausbildung von Preisrichtern flr die vielen,
wie Pilze aus dem Boden schieBenden, Turniere
erworben.

Der ehemalige ,,Reichsverband fir Zucht und Pri-
fung deutscher Pferde" entwickelte sich im Laufe der
Jahre durch ZusammenschluB aller am Pferd inter-
essierten Kreise zur ,Deutschen Reiterlichen Ver-
einigung” (FN).

Alle in dieser Vereinigung zusammengeschlossenen
Verbéande und Personen sehen es als ihre groBe Ver-
pflichtung an, die traditionsreiche deutsche Reitkul-
tur weiter zu pflegen und ihren Bestand zu sichern.
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2. Richtlinien fiir die Ausbildung von
Reiter und Pferd in der hheren Dressur

2.1 Allgemeines

Das System der deutschen Reitlehre schafft in einer
stufenweisen gymnastischen Durchbildung und Ge-
woéhnung an Gehorsam die Grundlagen fiir die not-
wendige Gebrauchsfahigkeit des Pferdes in allen
Sparten des Reitsports.
Zu dieser Grundlage tritt noch die Schulung und das
Training fir den speziellen Zweck, wie das Uberwin-
den von Hindernissen oder die Ubung des Pferdes in
den Lektionen der héheren Dressur.
Der vor Uber 250 Jahren lebende groBe Reitmeister
Francois Robichon de la Guériniére, auf dessen Leh-
ren unser Reitsystem sich weitgehend stutzt, hatden
Zweck der dressurmaBigen Ausbildung folgender-
maBen umrissen:
,Der Zweck der Ausbildung eines Pferdes ist, es
durch systematische Arbeit ruhig, gewandt und
gehorsam zu machen, damit es angenehm in sei-
nen Bewegungen und bequem flir den Reiter wird.
Dies gilt in gleicher Weise sowohl fiir das Jagd- als
auch fir das Schulpferd.”
Diese klassische Formulierung hat nach wie vor volle
Gultigkeit.
Auf der Basis des vielzitierten, haufig aber falsch
verstandenen und angewandten Satzes von Gustav
Steinbrecht
»Reite dein Pferd vorwérts und richte es gerade“
muB die weitergehende Ausbildung des Pferdes in
der héheren Dressur unter dem Motto stehen:
,Gelassen — Vorwiarts — Gerade“
Die einfachen gymnastisch-dressurmaBigen Ubun-
gen, wie sie in den ,Richtlinien fliir Reiten und Fah-
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